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AXIOLOGISCHE TRANSFORMATION DES ANTIKEN MYTHOS UBER
ODYSSEUS IM DRAMA VON F.T. CSOKOR «KALYPSO»

In dem Artikel werden die Frage der Tradition, ihre Auswirkung auf das lite-
rarische Erbe insgesamt und Kombination mit der Innovation des 6sterreichischen
Dichters Franz Theodor Csokor im Stationdrama «Kalypso» betrachtet. Die Tendenzen
der Interpretation des antiken Mythos und seine Fahigkeit zur Transformation werden
in der Arbeit untersucht. Die Besonderheiten der Interpretation des antiken Mythos
iber Odysseus im Drama «Kalypso» werden behandelt. Formen und Arten der
Transformation der mythologischen Gestalten werden analysiert, die produktivsten
Motive, Probleme, Charakter der qualitativen Interpretation der bekannten Konflikte
und semantischen Dominanten in der literarischen Interpretation des Osterreichischen
Schriftstellers F.T. Csokor werden bestimmt. Die Hauptaufmerksamkeit konzentriert
sich auf die Analyse der Transformationen, die der Hauptheld des Werkes iiberlebt
hat. In dem Rezeptionsprozess des antiken Sujets werden die Vertiefung der psycho-
logischen Charakteristik der Gestalt und auch unmittelbare Verlagerung der personli-
chen Erfahrung des Autors auf eigenen Helden herausgestellt.

Schliisselwdrter: Tradition, Mythos, Rezeption, Uberlieferung, Transformation,
antike Gestalt, Odysseus, Heimkehr.

Das Problem des Traditionsbezugs ist fiir die Literaturwissenschaft, ebenso
aktuell wie fiir die Geschichtsschreibung und fiir die Geschichtsphilosophie. Dabei
féllt der Nachweis von Traditionsbeziigen dann leichter, wenn er sich auf die «inner-
literarische Reihe» beschrinkt; das Arbeitsfeld bildet dann das Aufdecken von
Einfliissen der Autoren untereinander, von Beziehungen und Abhéngigkeiten inhalt-
licher, motivischer, stilistischer Art, es betrifft ferner den Komplex von Tradition
und Innovation auf der Produktionsseite von Literatur.

Die Frage der Tradition, ihr Einfluss auf die Literatur, die Umformung antiker
Stoffe und ihre Transformationen sind zu den Forschungsgegenstdnden der wissen-
schaftlicher Werke von vielen Literaturkritiker und Literaturwissenschaftler geworden
(S. Anner-Aentres, A. Njamzu, K. Bartsch, G. Fomina, D. Buchmann, N. Jakubovska,
K. Rossbacher). Da das literarische Erbe des dsterreichischen Dichters nicht vollig tiber-
setzt ist und es sehr wenig literarisch-kritische Information tiber das Leben und Schafen
von F.T. Csokor in der zeitgendssischen Literaturwissenschaft gibt, wird die Fragen der
antiken Rezeption in Csokors Drama «Kalypso» zum Ziel unserer Untersuchung.

Das Ziel bestimmt die Erfiillung folgenden Aufgaben:

e die Wichtigkeit der mythologischen Tradition und ihre Auswirkung auf die
Literatur des XX Jhs. zu analysieren;

e die Entwicklungsabstufungen der mythologischen Gestalt Odysseus mit der
Berticksichtigung der psychologischen Dominanten des Dramas «Kalypso»
nachvollzuziehen.

A.E. Njamzu, der beriihmte ukrainische Forscher der Frage der Traditionsent-
wicklung in der Literatur, behauptet: «Die Dichtung unseres Jahrhunderts ist dort,
wo sie wirklich «modern» ist, das Ergebnis von Experimenten mit den Mitteln und
Moglichkeiten sprachlicher Wirklichkeitsgestaltung. Aber gerade das Experiment der
Moderne fiihrt oft unerwartet zu einem neuen Innewerden der in der Tradition bewahr-
ten Krifte, ihrer Motive, Bilder und Wahrheiten» [8, S.25].
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Der deutsche Kritiker K. Bartsch definiert den Begriff «Tradition» in solcher Weise:
«Sie [Tradition] bezeichnet zweierlei, tiberlieferte Inhalte und Formen sowie den Akt
der Uberlieferung selbst» [2, S.152]. Daraus ergeben sich verschiedene Fragenkoplexe,
die nicht voneinander getrennt gesehen werden sollten; so etwa die Frage, was in einer
bestimmten Zeit aus der Fiille von Vorgefundenem und warum gerade das als tiberlie-
fernswert selektiert wird, die Frage nach den Bedingungen, unter denen Tradition statt-
findet, die Frage nach den Traditionstragern und andere. Dementsprechend kénnen wir
Tradition als «Grundphédnomen der menschlichen Existenz» nennen [2, S.152].

Jede Tradition hat zweierlei Auswirkung: Sie ist entweder unbewusst wirkend ein
Erbe, das uns allen iibergeben wurde, das zugleich fordernden und restriktiven Einfluss
haben kann, oder sie ist bewusster Riickgriff auf die Vergangenheit. Also Tradition als
Uberlieferungsgeschehen ist ein historischer und zugleich kommunikativer Akt, das
heiflt, sie stellt eine Beziehung zwischen Vergangenheit und Gegenwart her.

Zu jeder Zeit versuchten Dichter ihre Stoffe und Gegenstande so zu gestalten,
wie es den Erfordernissen des Gegenstandes und dem Geschmack der Zeitgenossen
entsprach. Anderte sich der Geschmack im Wechsel der Generation, so fand der
Dichter neue Formen des Ausdrucks fiir sein Werk.

Es sei bemerkt, dass ein Text wesentlich von der literaturgeschichtlichen und
historisch-gesellschaftlichen Situationgeprégt wird, in der er entsteht, und von den
Intentionen des Schriftstellers, die ihrerseits wieder von jener Situation mitbestimmt
sind. Diese gilt es zu analysieren, ehe man die Frage beantworten kann, warum ein
Werk Wirkung hervorzurufen und Tradition zu stiften vermag. Die Personlichkeit eines
Autors, seine Stellung zu 6ffentlichen, menschlichen Problemen sehr grofle Rolle
spielen. Der Kritiker ist iiberzeugt, dass «die Entfaltung einer Tradition erst ermdglicht
durch eine Reihe von Rezeptionsakten wird, die ihrerseits Niederschlag in literarischer
Neuschopfung finden miissen» [2, S.157]. Ein besonderes Problem stellt die Auswahl
der literarischen Erscheinungen dar, an die sich eine Tradition anschlief3t.

Freilich hat sich die Antike schon ldngst aus einem kanonischen Ideal zum
Paradigma eines geschichtlichen und zivilisatorischen Ablaufes gewandelt, aber ge-
rade in ihrer Wandlungsfahigkeit liegt ihre lebendige Kraft. «Vollendet» ist sie nur
in zeitlicher Hinsicht. Jene ehrfurchtsvolle Distanz, wie sie noch vor Jahrzehnten
gegeniiber dem klassischen Altertum geherrscht hatte, ist geschwunden, «wir haben
die Neuwertung der nun unseresgleichen gewordenen Antike langst zur Kenntnis
genommen, aber die Tatsache, dass in ihr die meisten menschlichen Situation und
Erlebnisse schon vorweggenommen wurden, dass Hellas und Rom Archetypen fiir
die ewigen Probleme der Menschheit geschaffen haben, ist geblieben» [1, S.133].

Hier sei es notwendig, Bedeutung und Funktion des Mythos im Hinblick auf
seine Struktur als Erzéhl- bzw. Darstellungsform ndher zu erldutern. Der Mythos
ist seiner Urbedeutung nach Erzéhlung von Ereignissen aus Anfangsperioden einer
Kulturentwicklung innerhalb einer Spanne sakraler Zeit, die sich von der fortlaufen-
den Dauer des alltidglichen Lebens unterscheidet. S. Anner-Aentres sagt: «Die Struktur
dieser im Mythos geformten Ereignisse ist also eine ahisforische, d. h. sie beziehen
sich auf Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft der Menschheitsgeschichte» [1,
S.133]. Zugleich ist er das Ordnende, das die Mannigfaltigkeit aller Erscheinungen
in eine letzte, urspriingliche und allumfassende Einheit spannt. Er umschlie3t das
Wesenhatfte, stets Gegenwirtige; des menschlichen Daseins.

So ermoglicht der Mythos anstelle einer konstruktiv gesetzten Harmonie ein
einheitliches Welt- und Menschenbild, das aus der Form- und MaBlosigkeit der eige-
nen Zeit nicht mehr abgehoben werden kann. Im Mythos ist der organische Ausgleich
der Differenziertheit der Erscheinungen im Einzelnen, ihre Zentralisierung oder bes-
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ser Organisierung auf eine Mitte hin, damit ihre Deutung als Sinnbild eines hoher
Geistigen bereits geleistet. Als «iibergeschichtliches MaB» [1, S.133] entspricht er
dem Ethos der Dichtung, Uberzeitliches zu bewahren und in giiltiger Form dar-
zustellen. Und schliefllich stellt er als Verbindendes zwischen den Vélkern und
Kulturen und als Formung iiberzeitlicher Wertbegriffe der Menschheitsentwicklung
in einer lebendig gefiihlten Tradition die Beziehung zu den Anféngen des menschli-
chen Lebens her und wahrt den Zusammenhang der verschiedenen Zeitepochen und
Bewusstseinsstufen der Menschheit in der Kontinuitét der Seinsbeziige.

Der Struktur nach eignet dem Mythos als erzdhlende Form von Gegenstdnden
hoher Bedeutsamkeit ein gewisser Ereignischarakter, da die Ordnung der mythi-
schen Vorgénge in der Erzéhlfolge vorgefiihrt wird. Der erzdhlende Mythos ist also
in die dramatische Form iiberfiihrbar.

Es sei betont, dass im Entwurf einer Mythosrezeption sehr wichtige Rolle die
traditionsstiftende Macht der Leser oder Zuschauer spielt. K. Rossbacher sieht das
Publikum und seine Geschmacksrelationen als «vermittelnde Instanz zwischen der
«innerliterarischen» und der «auBerliterarischen Reihe» [5, S.35]. Literatur vermag
sich nicht selbst zu tradieren. Sie setzt Rezeption voraus. Deren Erforschung ist nicht
bloB eine Aufgabe im Aspekt der Gegenwart (z. B.: Von wem, in welchem Umfang
und vor allem wie wird Csokor heute gelesen?), sondern gilt auch fiir die zeitgends-
sische Rezeption durch die ersten Leser Csokors. Es braucht kaum betont zu werden,
mit wie vielen Schwierigkeiten forschungstechnischer Art dieses Problem verkniipft
und dass eine Losung manchmal auch unmoglich sein kann. Der Wissenschaftler
meint: «Zentral ist diesem Entwurf einer Rezeptionsdsthetik der Begriff des
«Erwartungshorizonts» [5, S.35]. Er ist zundchst vor allem eine Kategorie, die auf
die Seite des Publikums, der Rezipienten gehort. Er sei rekonstruierbar vor allem aus
jenen Geschmackspréferenzen, Neigungen, Antipathien, die in der Leserschaft domi-
nieren, bevor das in Frage stehende Werk erscheint. Diesem Werk — und den ande-
ren des Autors, der Gruppe etc. — ist ebenfalls ein Horizont eigen, ein Potential an
Erfiillung oder Enttduschung von Erwartungen auf der Leserseite. Im Grad und in der
Art der Aneignung oder Nicht-Aneignung erscheine dann die dsthetische Distanz im
Verstehen durch die Leser, die idealiter auch dokumentiert sein sollte durch empirisch
fassbare Reaktion auf das Werk. Fiir die heutige Rezeption historisch entfernter Texte
gilt dabei die Forderung nach dem adéquaten «Versteheny.

Themen aus dem griechisch-romischen Altertum haben denen anderer Kulturen
gegeniiber zwei Vorziige: zundchst Material, das schon kiinstlerisch geformt ist,
dariiber hinaus aber ist die Antike die vergangene Zeit, in der wir unsere heutigen
Denkformen und existentiellen Situationen am reinsten ausgepréigt wiederfinden.

Nach dem Zweiten Weltkrieg fiihrte die Ahnlichkeit des Zeiterlebnisses mit dem
durch Kriege zerriitteten Griechenland des 5. vorchristlichen Jahrhunderts Dichter und
Schrifisteller zu einer neuen Wendung in ihrem Verhiltnis zur Antike [9]. Osterreich ist
alter romischer Kulturboden. Die Verbindung mit der Antike war kaum jemals ganz ab-
gebrochen, wohl aber sehr unterschiedlich gewichtet. So wie sich in den ersten beiden
Jahrzehnten nach 1945 ein starkes Aufleben der antiken Tradition beobachten ldsst, findet
sich in der folgenden Zeit eine ebenso starke Abwendung in der sterreichischen Literatur.

In dieser neuen Zeit erst erscheint die Antike als «magischer Spiegel der
Vergangenheit» [3, S.143], mit dessen Hilfe die Gegenwart bewiltigt wird.

D. Buchmann meint: «Die Aufgabe der Dichter nach 1945 lag nicht nur
darin, wieder Anschluss an die Weltliteratur zu finden, sondern ebenso in der
Bewiltigung des Kriegs- und Heimkehrerlebnisses und im Briickenschlégen zu frii-
heren Traditionen. So kam es geradewegs zu einer Renaissance der Antike, einem
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Riickgriff auf den reichen Vorrat ihrer Motive und Formen. Diese Tradition
aber hat nichts mit erstarrtem Traditionalismus zu tun, sie sollte Mittel zur Ge-
genwartserfassung sein, sie sollte die Grundsituation des Menschen verdeutlichen,
seiner Selbstverwirklichung zum Durchbruch verhelfen!» [3, S.144]. Die Antike
hilft den Autoren die Ratlosigkeit der Kriegs- und Nachkriegsgeneration vor den
seelenzerstorenden Michten des Krieges zu zeigen.

Aus der Fiille, der Werke 0Osterreichischer Dichter, die in solcher Weise auf
antike Tradition zuriickgegriffen, sei das Drama Franz Theodor Csokors «Kalypso»
ausfiihrlicher besprochen, und zwar wegen der Erlebens- und Themenaffinitit zu
Csokors Odysseusdichtung.

Dass jede Epoche Lieblinge der Geschichte und des Mythos hat, ebenso wie
sie gewisse Charaktere ablehnt, ist bekannt. Ein Spartacus wére kaum als Held eines
Barockdramas vorstellbar, doch erkor ihn schon das 18. Jahrhundert zum Vertreter des
Freiheitsgedankens, das 19. zum Martyrer fiir soziale Reformen. Die Aufkldrung kon-
zentrierte ihren Themenkreis auf Reprasentanten der Tugend: Lucretia, Aristides, Cato;
im Sturm und Drang sowie in der Zeit der Franzosischen Revolution waren die Gracchen
Verkiinder des Tyrannenhasses; in der franzdsischen Resistance mochte die Gestalt einer
Antigone den Widerstandswillen der Bevolkerung stirken; nach dem Zweiten Weltkrieg
gewann das Heimkehrschicksal des Odysseus symbolhafte Bedeutung [10].

Uber Franz Theodor Csokor existiert auch keine umfassende Biographie. Er blieb
eigentiimlich verschlossen, was sein personliches Leben anbelangt, sosehr er sich auch
in seiner Dichtung zu einer dauernden Aussage, zur Verkiindigung einer Botschaft an
die Menschen verpflichtet fiihlte [6; 7]. Der Krieg und der Verfall des Vielvolkerstaates
flossen thematisch in seine in die Zwischenkriegszeit vielgespielten Dramen ein.

Da nur sein balladenartige die Antike betreffende Stationendrama «Kalypso»
uns interessiert, mochten wir von Csokors Leben nur das erwidhnen, was seinen
Niederschlag in eben diesem Werk gefunden hat, und zeigen, wie aus dem Schicksal
des Fliichtigen und Heimatlosen in dem 20. Jahrhundert die Antike als Paradigma
einer Lebensbewidltigung Gestalt gewann.

Im Jahre 1933 schloss sich Csokor beim Dubrovniker Pen-Club-Kongref3 einem
Protest gegen die Verfolgung der Gewissensfreiheit unter dem Hitlerregime an.
Darauthin wurden seine Werke bei allen deutschen Verlagen und Biithnen gesperrt.
Im Jahre 1938 ging Csokor freiwillig (ohne rassische Griinde) nach Polen ins Exil.
Damit begann seine Odyssee der Flucht, des Hungers, des Schreckens: aus dem
brennenden Warschau rettete er sich nach Ruménien; als dieses der Achse beitrat,
nach Jugoslawien; nach der Bombardierung Belgrads verhalf ihm sein Freund, der
Bildhauer Ivan Mestrovic, zur Flucht nach Korfula. Vollkommen vermégenslos und
dem Verhungern nahe, musste er den Stein seines Burgtheaterringes verkaufen, um
sich am Leben zu erhalten. Als nach dem Waffenstillstand Italiens die Partisanen
die Herrschaft {iber die Insel ergriffen, stellte sich Csokor ihrem Arzt als Helfer zur
Verfiigung. SchlieBlich wurde er nach Bari evakuiert. Die letzte Station war Rom.
Von dort kehrte Csokor im Jahre 1946 in die Heimat zuriick [3, S.146; 6; 7].

Der Niederschlag dieser « Wanderjahre durch den Krieg» findet sich in dem
Erlebnisbuch «Auf fremden Stralen» und in der Sammlung seiner Briefe aus dem
Exil: «Zeuge einer Zeit» Csokor schreibt iiber diese Zeit: «Alle Greuel wurden
Wirklichkeit an unserer eigenen Haut. Wo war fiir uns nun die Methode gegeben,
die eigenen Erfahrungen zu gestalten, welche Worte galt es fiir das Unsagbare zu
wihlen? Auf welche Weise konnte man in der Gegenwart Erlittenes gleichnishaft
in die Vergangenheit versetzen?» [3, S.146]. Hier bot die Antike die Hilfestellung.

Auf der Insel Korcula entstand, noch unter dem Eindruck der Flucht aus den
Schrecken des Krieges, der abenteuerlichen Irrwege, das balladenartige Stationendrama
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«Kalypso». Es schlief3t sich thematisch an den 5. Gesang der Odyssee an; die Sprache, eine
expressive Prosa, wird durch wortliche Zitate aus der Homerischen Dichtung verfremdet.

Gétter und Menschen stehen einander gegeniiber. Die Gétter, schon mensch-
lichen Schwichen verfallen, wiirden vergehen in einer Zeit, der sie nichts mehr
bedeuten, gébe es nicht den Sdnger, der ihnen im Gedicht Ewigkeit verleiht, jene
Ewigkeit, die seine Kunst auch den Sterblichen schenkt.

Géotter und Menschen — das ist der eine Themenkreis des Schauspiels, Mann und
Frau der zweite, der Heimkehrende, der nicht mehr in die Heimat findet, der dritte.

An den Strand der gottlichen Nymphe Kalypso wird ein Schiffbriichiger verschla-
gen. Es ist Odysseus. Wohl darf er endlich heimkehren, doch seine Priifungen sind noch
nicht zu Ende. Sie sind mit seinem Verlangen nach Rache verbunden. Konig, Feldherr,
Held — das war er schon alles, nun nennt er sich Niemand. Er hat Polyphem geblen-
det, die stymphalischen Vogel besiegt und so den Krieg selbst iiberwunden, doch er
hat auch in der Tiefe des Totenreiches den Verlockungen des Vergessens widerstanden.
Gottermacht schreckt ihn nicht mehr, allein bei Kalypso, in ihrer Liebe, wird «Niemand»
fast wieder ein Mensch. Aufihrer Insel des Friedens, von hingebender Liebe umhegt und
endlich wieder liebend, vergisst Odysseus fiir kurze Zeit das Henkeramt seiner Rache.
Und doch gelingt es der Géttin, die jetzt nichts als Weib sein will, nicht, den Geliebten
zu halten. Agamemnos Schatten erscheint ihm im Traume und mahnt ihn, sich freizuma-
chen von einer Liebe, die ihn fiir immer besitzen will. Denn: «Die unsern Tod wollen,
sind nicht die Schlimmsten, die unser Leben wollen, die sind es» [4, S.34].

Odysseus wiahlt statt der Unsterblichkeit in der Liebe das ungewisse Schicksal des
Sterblichen. Er verlésst Kalypso. Doch einen Géttertag (dreiflig Jahre) spéter kehrt er zu
ihr zuriick — als Toter von den rastlosen Wellen des Meeres an ihren Strand gespiilt. Denn
ebenso sehnstiichtig wie er von der Insel Ogygia tiber das Meer schaute, nach seiner Heimat
hin, ebenso sehnte er sich in Ithaka nach jenem seligen Eiland, das er verlassen hatte.

Odysseus bei Csokor findet nicht fiir immer in die Heimat zuriick. Das ent-
spricht zwar nicht der homerischen Dichtung, wohl aber einem tiefer gelagerten
antiken Mythos, in welchem der Held nach Vollzug der Rache seine Heimat wieder
verlédsst und den Tod im Meere findet. Im Drama finden wir eine Grundsituation des
modernen Menschen dargestellt: das Nicht-Ankommen selbst bei erreichtem Ziel.
Csokor wendet sich zum Metaphysischen. Nicht die zeitbedingte Humanitdt einer
Nachkriegsgeneration, die vom Volkerrechttraumt, ist sein Anliegen: zukunftsahnend
sieht sein blinder Sénger zugleich mit dem Ende der alten Gotter eine neue Weltmacht
der Liebe erstehen, wenn «einer zur Welt kommt, ein groBerer Dulder als dieser, der
nur unser Elend auf sich nimmt, ohne Sehnsucht nach Hader und Rache» [4, S.45].

Der osterreichische Dichter F.Th. Csokor bringt zwei Frauengestalten ins
Spiel: neben Kalypso, der liebenden Gottin, die bereit ist, um der Liebe willen
ihre Géttlichkeit hinzugeben, die Nymphe Galathea, das frivole, oberflachliche
Weibchen, auf die Biihne, das seine Gottlichkeit zum bloen Geniisse missbraucht.

XX Jh. wurde fir die Menschheit die Epoche der groflen Hoffnungen und
apokalyptischen Schocke. Gerade die Literatur bekam die Aufgabe die komplizierte
Dialektik des Jahrhunderts zu zeigen. Die Schriftsteller dieser Periode benutzen sehr
oft in ihren Werken den traditionellen Stoff, der die codierten sozial-historischen, ideo-
logischen und psychologischen Gesetzmafigkeiten des gesamtmenschlichen Daseins
enthdlt. Die Frage der Tradition wird nicht nur fiir die Dichter des bestimmten Landes,
sondern auch fiir die Literatur im Allgemeinen. Es wird so erklért, dass wenn die
Schriftsteller sich in der Situation «an einem Scheideweg» befanden, wendeten sie
sich an uralte Erfahrung der Menschheit, die in den Mythen, vor allem in den antiken
den Grundstein gelegt wurde, um die Losungen der scharfen sittlichen und philosophi-
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schen Fragen zu finden. Fiir den &sterreichischen Dichter F.T. Csokor ist Odysseus, der
sich nach der Heimat sehnt und doch die Heimat nicht wiederfindet, aus dem unmit-
telbaren Schicksal des Zweiten Weltkrieges zum Sinnbild eigenen Erlebens geworden.

10.
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VY crarti po3mIAAEThC MUTAHHS TPaauLii, 1i BIUIMBY Ha JIITEpaTypHY CIIalu-
HYy JIIOACTBA B LUIOMY Ta ITO€JHAHHS i3 HOBATOPCTBOM aBCTPIHCHKOIO MHCEMEHHHKA
®panna Teonopa Yokopa y apami «Kaincoy. JlocaipKy0ThCs TEHACHLIT IEpeoCcMHuC-
JICHHSI aHTHYHOTO Miy Ta HOTo 31aTHICTB 110 TpaHchopMmaltiii. Po3misaarTecs ocoomm-
BOCTI iHTeprpeTanii antTuuHoro Midy npo Oxicces y apami «Kanincoy. AHamizyoTbcs
(hopwmu Ta criocobu Tparchopmartii MidororiuHnx 00pasiB, BH3HAYAKOTHCS HAUTIPOYK-
THUBHIILII MOTHBH, NPOOJIEMH, XapaKTep sKiCHOTO NMEPEOCMHCIICHHS 3arallbHOBITOMHX
KOJIi3i Ta 3MICTOBHX JOMIHAHT y JiTepaTypHil iHTepIpeTanii aBCTpiiCHKOro MIChbMeH-
nuka @.T. Yokopa. OcHOBHA yBara 30Cepe/Ky€eThCs Ha aHalizi TpaHc(opMmarii, sskux
3a3HaB Midororiqnuii 06pa3 Omiccest y maHoMy TBOpi. Y mpomeci peneniii Migoio-
TIYHOTO CIOKETY BUSBIISIETHCS MOTIMOJICHHS TCHXOJIOTTYHOI XapaKTepPUCTUKU 00pasy,
a TakoXk Oe3rocepeIHe MePEeHeCEeH s 0COOMCTOrO TOCBiy aBTOpa Ha BIIACHOTO Teposl.

KumiouoBi ciroBa: Tpaauuis, Mid, pererniis, nepeHeceH s, Tpanchopmaris, aH-
THYHUH 00pa3, Oxicceil, TOBEPHEHHS 10 10MY.

Ompumano: 10.02.2017 p.
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